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Введение

Данная работа является реферативным изложением описания эстетической категории комического в монографии Юрия Борева "Комическое". В работе использовались также учебник по эстетике Юрия Борева и учебник "Марксистско-ленинская эстетика".

В первой части приведены найденные в различных источниках определения понятия "эстетика" и эстетические категории, одной из которых является комическое. Также показана эволюция научных представлений о категории комического.

Во второй части работы описана эстетическая природа комического. Эта часть является реферативным изложением главы 1 монографии Юрия Борева "Комическое". Комическое здесь сопоставляется с различными аспектами искусства и действительности.

Третья часть работы посвящена эстетическому богатству комического. Здесь реферативно изложена глава 2 монографии Юрия Борева "Комическое". Предметом анализа являются мера смеха, его виды и оттенки.

Завершают работу вывод и список источников.

1. Эстетика. Общие сведения
В ходе работы над рефератом были найдены следующие определения понятия "Эстетика":

Эстетика - наука об исторически обусловленной сущности общечеловеческих ценностей, их порождении, восприятии, оценке и освоении.

Эстетика - наука об эстетическом в природе, обществе, в материальном и духовном производстве, об общих принципах творчества по законам красоты, о генезисе, закономерностях развития и функционирования эстетического сознания, в том числе и искусства как специфической формы отражения действительности.

Эстетика - 1. Философское учение о сущности и формах прекрасного в художественном творчестве, в природе и в жизни, об искусстве как особом виде общественной идеологии. Курс эстетики. 2. Система чьих–н. взглядов на искусство. Э. Чернышевского. 3. Красота, художественность в оформлении, организации чего–н. Э. производства. Э. быта. Э. одежды. Техническая э. (дизайн).

Эстетика (от греч. aisthetikos — чувствующий, чувственный) - философская наука, изучающая сферу эстетического как специфического проявления ценностного отношения между человеком и миром, и область художественной деятельности людей. Как особая дисциплина вычленяется в 18 в. у А. Баумгартена, введшего самый термин «эстетика» для обозначения «науки о чувственном знании» — низшей теории познания, дополняющей логику; у И. Канта эстетика — наука о «правилах чувственности вообще». Наряду с этим в немецкой классической эстетике 18 — нач. 19 в. развивается понимание эстетики как философии искусства, закрепляющееся у Г. В. Ф. Гегеля. Основной проблемой философско-эстетической мысли древности, средневековья и в значительной мере нового времени является проблема прекрасного.

В данной работе понятию "эстетика" в той или иной мере релевантны все вышеизложенные определения.

Эстетические категории

В источниках [3] и [4] приводятся четыре основные эстетические категории: прекрасное, возвышенное, трагическое и комическое. 

Прекрасное. Прекрасное в обоих учебниках определяется главным образом через гармоничность. "В течение всех веков красота, как правило, отождествлялась с гармонией. <…> Для характеристики прекрасного употреблялись и такие понятия, как симметрия, пропорциональность, целесообразность, золотое сечение и т.д. Эти и другие аналогичные понятия или означают то же самое, что и понятие "гармония", или же имеют в виду конкретные случаи гармонии. Наиболее часто под гармонией понималось единство разнообразного."

Возвышенное. "Если прекрасное - это положительная общечеловеческая ценность явлений, которыми общество уже полно и свободно владеет, то возвышенное - эстетическое свойство предметов, имеющих положительное значение для общества и таящих в себе огромные, еще не освоенные потенциальные силы. <…> В истории эстетики сложились две точки зрения на взаимоотношение прекрасного и возвышенного: 1) возвышенное есть превосходная степень прекрасного, особого рода прекрасное, отличающееся величиной или мощью; 2) возвышенное противоположно прекрасному, и при его восприятии возникает эстетически негативная реакция.

Трагическое. Категория трагического имеет своей объективной основой страдание и гибель человека. Трагическая эмоция - сочетание глубокой печали и высокого восторга. Трагедия - это философское искусство, ставящее и решающее высшие метафизические проблемы жизни и смерти, осознающее смысл бытия, анализирующие глобальные проблемы его устойчивости, вечности, бесконечности, несмотря на постоянную изменчивость.

Комическое. В категории комического в эстетике представлен многообразный опыт общественного сознания, осваивающего и познающего мир, и в особенности мир социальный, преимущественно с его отрицательной стороны. Смешное есть конкретный случай комического, его явление. Комическое всегда объективная общественная ценность явления. Не все смешное комично, хотя комическое всегда смешно.

Также эстетика оперирует следующими свойствами, не получившими ранга категорий: безобразное, низменное, ужасное.

Комическое. Эволюция научных представлений

По словам итальянского философа Б. Кроче, "все определения комического в свою очередь комичны и полезны лишь тем, что вызывают чувство, которое они пытаются анализировать."
 Юрий Борев в предисловии к своей монографии "Комическое" сравнивает смех с ртутью, ускользающей из под рук теоретика.

Все существующие теории рассматривают комическое или как чисто объективное свойство предмета, или как результат субъективных способностей личности, или как следствие взаимоотношений субъекта и объекта. Польский ученый Б. Дземидок в книге "О комизме" выводит шесть типологических моделей комического:

1. Теория отрицательного свойства объекта отрицания (Аристотель) и ее психологический вариант - теория превосходства субъекта над комическим предметом (Т. Гоббс, К. Уберхорст).

2. Теория деградации, согласно которой поводом к смешливости является принижение какой-нибудь значительной особы (А. Бэн, А. Стерн).

3. Теория контраста (Жан Поль, И. Кант, Г. Спенсер, Т. Липис, Г. Хоффдинг). Утверждается, что смех естественно возникает тогда, когда сознание внезапно переходит от вещей крупных к малым. Причина смеха - в несоответствии ожидаемому.

4. Теория противоречия (А. Шопенгауэр, Г. Гегель, Ф. Фишер, Н. Чернышевский).

5. Теория отклонения от нормы, согласно которой комично то явление, которое отходит от нормы и разрастается до нецелесообразности и нелепицы (К. Гросс, Э. Обуэ, С. Милитон Нахам).

6. Теория пересекающихся мотивов, в которой выступает не один, а несколько мотивов, объясняющих сущность комического (А. Бергсон, З. Фрейд, А. Луначарский).

Б. Дземидок приходит к выводу, что наиболее всеобщей теоретической идеей является "отклонение от нормы". Расхождение объективных свойств предмета и его "нормы", имеющейся в нашем сознании, и является предпосылкой комического. Также различается простой (элементарный) и сложный (социально-насыщенный) комизм.

Юрий Борев в монографии "Комическое" предлагает идею объяснения комического как предмета и явления, объективно заслуживающего особой эмоционально насыщенной эстетической формы отрицающей и утверждающей критики, представляющей предмет в неожиданном свете, вскрывающей внутренние противоречия его и вызывающей активное самостоятельное противопоставление предмета эстетическим идеалам. Комедийная форма в данном контексте выступает как художественное средство заострения, концентрации противоречий и эстетических свойств реальности, стимуляции необходимого эффекта неожиданности и катализатора активности противопоставления эстетических идеалов осмеиваемому явлению.

2. Эстетическая природа комического

В данной части реферата рассматривается взаимоотношение комического и различных аспектов искусства и действительности.

Комическое и реальность. При неправильной интерпретации реальности объектом осмеяния и сопутствующих этому проявлениях низменных качеств достигается комический эффект. Со стороны субъекта выбор объекта осмеяния свидетельствует о мировоззренческих установках и выявляет черты характера. По мнению Гете, лучше всего характер людей проявляется в том, что они находят смешным.

Комическое и социальная реальность. Взаимоотношения людей, точнее, их уродливые, нездоровые формы, являются одним из объектов осмеяния. Напрямую это реализовывается в баснях, косвенно - в значительной части произведений искусства.

Комическое и смешное. Комическое всегда смешно, но смешное не всегда комично. Смех вызывают самые разнообразные явления, включая торжество и нервное потрясение, комическое же социально и порождается отрицанием одних человеческих качеств и общественных явлений и утверждением других. "Граница между смешным и комическим диалектически гибка и подвижна: явление, в определенных связях и обстоятельствах способное выступать как смешное, при других обстоятельствах может быть комично. <…> Чувство юмора исторически, классово и национально обусловлено".

Комическое и критика. "То, что общество начинает осмеивать, оно стремится исправить или уничтожить. Чем громче смех, чем он саркастичнее, тем непримиримее критика, тем решительнее отрицание".
 И в то же время чувствующий свою слабость или несостоятельность стремится ограничить существование сатиры либо повернуть ее в "безвредном" направлении. Критикующее комическое находится в диапазоне от вселенского нигилизма до критики во имя высоких эстетических идеалов.

Комическое и история. Закат общественной системы сопровождается ее осмеянием. Маркс писал, что человечество расстается со своим прошлым смеясь. Отживающее исторически обречено. Такое явление теряет веру в себя и вынуждено рядиться в чужие одежды, менять личину, прикрывать свое ничтожество лживыми словами и делами. Пустое, отживающее пыжится, пытаясь выдать себя за живое, нужное людям. Маскировка для него - средство самосохранения. Это противоречие между тем, что представляет собой явление на деле, и тем, чем оно хочет казаться, чем прикидывается, это противоречие кажимости и сущности - комично".

Комическое и современность. Адрес сатиры исторически подвижен. Также содержат предпосылки комического реальные противоречия развивающегося явления, недостатки, являющиеся продолжением либо следствием достоинств. "Комизм внутренне пульсирует в повседневной жизни. Нет предметов, не бросающих тень, нет людей без слабостей или ошибок, явлений абсолютно совершенных, а с другой стороны, мерила совершенства, критерии комизма различны и зависят от эстетических идеалов. Поэтому высечь искру смеха можно из всего или почти из всего. Но загорится ли из этой искры пламя истинного комизма или же острота закипит, зашипит, забрызжет желчью и слюной злопыхателя и пасквилянта, - это зависит от того, что, как и с каких позиций осмеивается".

Комическое и чувства. Чувства по форме протекания делятся на четыре категории: настроение, переживание, эмоция, аффект. Восприятие комического проходит в форме улыбки - эмоции и смеха - аффекта. Смех сопровождается целой гаммой чувств различной интенсивности и направленности: от добродушного упрека до гневного обличения. По мнению Бергсона, смех требует равнодушия, хотя бы кратковременной анестезии сердца. По мнению Юрия Борева, "истинный смех не бессердечен, а именно сердечен, душевен и задушевен. В этом его человечность. В этом его сила".

Комическое и мышление. Комическое заведомо требует сознательно-активного восприятия и активного отношения со стороны аудитории. В комическом основная мысль не прямо выговаривается, а читатель, зритель, слушатель к ней подводится. В.Г. Белинский писал, что комедия всегда оставляет на долю зрителя и читателя активную мыслительную работу. В отличие от трагедии или героической поэмы комедия не выговаривает идеал "прямо и положительно", а подразумевает его как нечто противоположное тому, что изображается".

Комическое и жизнь. Как жизнь есть созидание второй, доселе не существовавшей природы - живой, так и смех есть созидание второго бытия - бытия вымышленного, мира духовной гармонии, "организующей" хаос зла.

Комическое и противоречия. "В истории эстетической мысли комическое характеризуется как результат контраста, разлада, противоречия: безобразного - прекрасному (Аристотель), ничтожного - возвышенному (Кант), нелепого - рассудительному (Жан Поль, Шопенгауэр), бесконечной предопределенности - бесконечному произволу (Шеллинг), образа - идее (Фишер), автоматического - живому (Бергсон), неценного - притязающему на ценность (Фолькельт), необходимого - свободному (Аст, Шютце), ничтожного - великому (Липпс), ложного, мнимо основательного - значительному, прочному и истинному (Гегель), внутренней пустоты - внешности, притязающей на значительность (Чернышевский), нижесреднего - вышесреднему (Н. Гартман)".
 Все эти определения абсолютизируют один из типов комического противоречия и не являются всеохватывающими, хотя и претендуют на это. Юрий Борев приходит к выводу, что комизм рождает многообразие противоречий. В частности, "объективное несоответствие цели - средствам, формы - содержанию, действия - обстоятельствам, сущности - ее проявлению, причины - следствию, действия - результатам, старого - новому, реальности - представлениям о ней и т.д. <…> В любом существенном конфликте заложены хотя бы неразвитые элементы комического, краски смеха не противопоказаны ни драматическому, ни даже трагическому произведению и способны обогатить их."
 Эли Обуэ различает три типа комического несоответствия: безличное, личное и социальное. По мнению же Чернышевского, "истинный критерий комизма возникает при сопоставлении явления с "истинным назначением жизни", с ее "подлинным призванием", то есть с объективной исторической тенденцией развития, с эстетическим опытом человечества, запечатленным в эстетических идеалах."

Комическое как неожиданность. Кант видел сущность комического во внезапности разрешения напряженного ожидания в ничто. Сходные мысли высказывали Стендаль, Марк Твен, Монтескье, Гоббс. По мнению автора монографии о комическом Юрия Борева, "внезапность сопоставления явлений в остроте позволяет заострить реальные контрасты и противоречия действительности, позволяет увидеть их в новом свете, проникнуть в сущность явления и вскрыть его комизм. <…> Смех - всегда радостный испуг и радостное удивление."

Комическое как эстетическое чувство и талант. Чувство юмора - субъективная копия объективного комизма. Для человека, лишенного чувства юмора, комического не существует. Чувство юмора предполагает наличие высоких эстетических идеалов, способность схватывать противоречия действительности, заострять эти противоречия, наличие критического склада ума, не исключающего жизнерадостность, жизнелюбие, наличие способности к ассоциативному мышлению, к разнообразным неожиданным сопоставлениям. Как пишет Юрий Борев, "остроумие - это человеческая духовная щедрость, это талант, и талант незаурядный, ценный, общественно значимый, состоящий в способности так афористически заострять реальные противоречия действительности, чтобы нагляден и ощутим стал их комизм, - это способность концентрировать комическое".

Комическое как оригинальное. С одной стороны, в комедийном образе представляется субъективное отношение автора к действительности. С другой, только приоритет действительности создает высококачественный комедийный образ. При приоритете субъективности оригинальность скатывается до причудливости, а художник, по мнению Гегеля, "соскальзывает с действительного юмора на плоскую болтовню".

Комическое как национально оригинальное. Юмор (в значении "чувство комического") - национален, национально неповторим. Также юмор изменчив исторически. В частности, среди французских придворных 17-18 вв. каламбур считался высшей формой остроумия. Сегодняшние исследователи, наоборот, относят каламбур к низшему сорту остроумия. Еще одним из источников своеобразия юмора является язык, игры слов которого не передаваемы другими языками. Комизм персонажа обусловлен как особенностями восприятия явлений художником, так и национальными особенностями объекта юмора. "Комедийный персонаж - определенный национальный характер".
 Белинский писал: "… Тайна национальности каждого народа заключается не в его одежде и кухне, а в его, так сказать, манере понимать вещи"
.

Комическое как интернациональное и общечеловеческое. Одни и те же явления часто с одинаковой непримиримостью высмеивают все народы. Также происходит постоянное культурное взаимодействие между народами, и художественные открытия, совершенные в другой культуре, но органически усвоенные культурой данного народа как особенности, соответствующие современной его жизни, становятся национальными. В то же время, по мнению Юрия Борева, в самом содержании юмора есть общечеловеческое, поэтому, будучи созданным в рамках национальной культуры, юмор в своих классических образцах становится интернациональным достоянием. Форма юмора - национальна, содержание - интернационально, общечеловечно.

Комическое как эстетическое наслаждение. Смеясь, сознавая комическое, человек осваивает определенные стороны объективного мира, и потому этот процесс сам по себе доставляет огромную радость, дает эстетическое наслаждение. Комическое доставляет эстетическое наслаждение, так как, воспринимая его, человек приобщается к идеалу и возвышается над объектом осмеяния. Чернышевский описал эмоцию восприятия комического следующим образом: "Впечатление, производимое в человеке комическим, есть смесь приятного и неприятного ощущения, в которой, однако же, перевес обыкновенно на стороне приятного; иногда перевес этот так силен, что неприятное почти совершенно заглушается. Это ощущение выражается смехом. Неприятно в комическом нам безобразие; приятно то, что мы так проницательны, что постигаем, что безобразное - безобразно. Смеясь над ним, мы становимся выше его. Так, смеясь над глупцом, я чувствую, что понимаю его глупость, понимаю, почему он глуп, и понимаю, каким он должен был быть, чтобы не быть глупцом, следовательно, я в это время кажусь себе много выше его. Комическое пробуждает в нас чувство собственного достоинства, как пьяные илоты напоминали спартанским детям, что "гражданин" не должен напиваться пьяным"
.

3. Эстетическое богатство комического

В данной части реферата представлена классификация видов смеха в зависимости от его меры и оттенков.

Юмор - сатира. В данном контексте это полюса смеха. Между ними находится множество оттенков смеха. В основе и юмора, и сатиры лежит комедийное отношение к действительности. Сатира - это крайняя и высшая форма критики, отрицания. Она заостряет, а порой и утрирует и даже деформирует облик осмеиваемого явления. Юмор же, напротив, всегда видит в своем объекте какие-то стороны, соответствующие идеалу. Он призывает не к уничтожению явления, а к его совершенствованию. Объект юмора хотя и заслуживает критики, но все же сохраняет свою привлекательность. Таким образом граница между юмором и сатирой - это граница между несостоятельностью отдельной черты явления и всего явления в целом.

Ирония - сарказм. Ирония, как вторичная форма эстетического отношения, существует как на сатирической, так и на юмористической основе. Ирония - это такая форма эмоциональной критики, в которой за положительной оценкой скрыта острая насмешка. Чем глубже скрыт истинный смысл иронии, тем она более язвительна. Ирония - это комический парадокс. Сатирическая ирония, мнимо утверждая предмет, отрицает его сущность. Юмористическая ирония, мнимо утверждая все в предмете, вышучивает и подвергает критике отдельные его стороны. Она - своеобразное "ласковое ругательство". По мнению Ф. Шлегеля, ирония регистрирует неразрешимые жизненные противоречия и помогает возвыситься над ними. Также в исследованиях иронии подчеркивается ее диалектичность.

Сарказм - сатирическая по направленности, особо едкая и язвительная ирония, достигшая трагедийного накала. Это ирония, изобличающая явления, особо опасные по своим общественным последствиям. 

Комический намек, шутка, насмешка. Комический намек - частный случай и особая форма иронии. Это переходная форма от иронии как скрытой насмешке к открытой насмешке. Шутка - юмористическая безобидная насмешка. Открытая насмешка - это прямая обидная издевка, протекающая в форме сатирически заостренной, эмоционально насыщенной критики. 

Мера смеха. Мера смеха определяется не тем, что лежит на поверхности, не оттенками предмета, а его качественной определенностью, сущностью в ее индивидуальном проявлении. Многообразие видов и оттенков смеха определяется также тем, что внутри каждого из них свои тона, переходы, оттенки. Ошибка в мере смеха - "это ошибка в таком генеральном вопросе, как вопрос об эстетическом отношении искусства к действительности. Ошибка в мере смеха - ошибка в концепции мира"
.

4. Выводы

За время существования искусства комическое появилось, выделилось в отдельную категорию, захватило прочные позиции в искусстве и связало себя с множеством явлений действительности. Также произошла существенная дифференциация внутри категории, что является одним из признаков развития.

По мнению исследователей и по моему собственному мнению, в перспективе наряду с процессами демократизации общества и ускорения информационного обмена будет возрастать роль комического как средства эмоционального окрашивания передаваемой информации либо даже как самостоятельного средства выявления противоречий.
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