Специальный репортаж.  








Репортаж как жанр





Термин "репортаж" происходит от французского ''reportage'' (английского ''report''), что означает сообщать. Возник термин в средине 19 века, но вполне понятно, что появления термина в периодической печати появлялись сообщения, содержащие новости, то есть имеющие некоторые репортажные элементы. В известной степени вся история журналистики – это история становления и совершенствования репортажа – ее своеобразного стержня. Но потребовались годы и годы, прежде чем репортаж приобрел качества самостоятельного жанра, и появилась профессия репортера, то есть человека, "сообщающего новости".





Цель репортажа – оперативно, динамично и достоверно рассказать историю события, причем репортер зачастую выступает как участник этого события.


“Репортаж в печати использует исключительно словесно – логическую символику письменной речи. Радиорепортаж  Существенно ближе к событию, отражая его  реальное действия во всем богатстве звучания.  Но и газетный и радиорепортаж лишены главного   - зрелищности. Иначе дело обстоит на телевидении.  Камеры наблюдают саму жизнь. Описательная функция осуществляется оператором, поэтому журналист должен анализировать действие, которое разворачивается у него на глазах" 1





Вот основные черты, присущие телевизионному репортажу.





Объект репортажа – реальное событие, динамичный, относительно законченный отрезок жизни.


Но предметом внимания может быть не только событие:  журналист может использовать событие как повод, толчок к развитию действия. В основе  такого репортажа – всегда актуальность. Либо в форме единичного события, либо – в цепи событий, фактов, вырастающих в проблему.





Назначение репортажа на радио или газетной полосе – чисто информационное. Сама структура не оставляет места


для  авторского анализа, для обобщений и выводов. Такая возможность появляется только на телевидении. ___________________________________________________________


1Р. Л. Багиров “Основы ТВ журналистики”, С 159





И если в печати репортаж  это один из многих жанров, то на телевидении он  - жанр № 1.   Потому что он наиболее


полно выражает саму природу телевидения.  Я думаю, не будет большим преувеличением,  мнение, что телевидение :


" В целом, как явление, репортажно по своей природе"2 





 Известный режиссер и  теоретик кино Сергей Эйзенштейн писал: “Киномаг – телевидение… Быстрый, как бросок глаза или вспышка мысли, будет, жонглируя размерами объективов и точками камер. Прямо и непосредственно пересылать миллионам зрителей свою художественную интерпретацию события”.





 Возможность вынести глаз камеры и ухо микрофона на десятки километров за пределы студии, показать события которые раньше были доступны только микрофону радиорепортера, либо только камере хроникера, да еще в самый момент его свершения. – это стало реальным лишь с появлением телевидения. И это обусловило, прежде всего, возникновение телевизионной трансляции или некомментированного репортажа.  





В таких репортажах нет закадрового журналистского текста. “Однако это не значит, что некомментированный репортаж – понятие исключительно техническое, подобное, например, телеграфированию: работа режиссера и операторов передачи – процесс творческий. Они отбирают изображение. Показать можно не просто хорошо или плохо, - человек, орудующий камерой, всегда имеет свою точку зрения и этой точки рассматривает все происходящее. Зритель видит лишь то, что видит оператор, причем лишь так, как он видит. Это и является проявлением своеобразного журналистского отношения к событию”3 


 


Позднее появился  и другой подвид  репортажа. Его  назвали комментированным.  Здесь одной из главных 


фигур, наряду с оператором и режиссером становиться  журналист -  репортер. И хотя на протяжении всего сюжета, 


он, как правило, остается за кадром, для зрителя именно репортер как очевидец, наиболее осведомлен в том, что 


происходит по ту сторону экрана.


___________________________________________________________ 





2 А. Я. Юросвский “Основы телевизионной журналистики”, С. 221


3 Р. Л. Борецкий “Как создается ТВ репортаж”, С. 14


В период становления репортажа 50 – е годы прошлого века, к этому


жанру пытались отнести и "выступление репортера" с рассказом об имевшем место событии, и "коллективную беседу" свидетелей события, и "дискуссию за круглым столом", пытались даже определить и "репортаж – лекцию", "репортаж – очерк",


"репортаж –композицию".


Подобный расширительный подход к репортажу мешал выделить главное, и обозначить суть жанра. По сути, заблуждение состояло в том, что смешивали два различных явления -  репортаж как жанр и репортаж как метод подачи материала, широко используемый в публицистике. Он может быть обнаружен едва ли не в любом из её жанров, включая публицистику.





 К типологическим  особенностям репортажей относится их деление на  событийные, тематические и постановочные. В первом случае речь идет о показе реального события, протекающего независимо от репортера, задача которого – по возможности точно и достаточно подробно проинформировать об этом. Определяющим является само событие, последовательность его развития. 





 В условно называемом постановочном репортаже журналист откровенно выступает организатором события.


Этот метод получил название "смоделированная ситуация". Точнее было бы говорить о ситуации, "спроектированной журналистом", ведь провокация – вызов к действиям, которые влекут тяжелые последствия для провоцируемого, а в репортаже  подобное недопустимо. Предполагается лишь естественная реакция людей на те или иные предлагаемые обстоятельства.





В тематическом репортаже автор – журналист подбирает объект показа и происходящие  события в соответствии с заданной темой, заданной идеей телевизионного произведения.


Этот вид репортажа еще называют " обозренческим", в других случаях "проблемным". Такой репортаж чаще всего 


связан с показом интересного для зрителей регулярно происходящего действия. Это может быть репортаж с


 городских улиц о состоянии дорожного движения или торговли, репортаж из мастерской художника, из цеха


автомобильного завода или с трека, где эти автомобили испытываются и т. п. Событием в этом случае можно считать 


сам приезд съемочной группы на объект, сам факт показа будничной жизни зрителю. 


Такой репортаж требует основательной сценарной подготовки, определения ключевых моментов действия и последовательности показа.  Репортер становится участником действия. Он является одновременно пытливым экскурсантом (на объекте) и отчасти экскурсоводом (для зрителей), не подменяя, однако тех, кто работает здесь постоянно и может дать более глубокие и интересные сведения.  Роль репортера – облечь собранную информацию в популярную, увлекательную форму. Репортаж ни в коем случае не должен быть казенным.  Хорошего репортера отличает нестандартный взгляд на происходящее, умение подметить в нем интересные для всех подробности.


 


Репортаж по следам события близок  к журналистскому расследованию, тут уже следует упомянуть о целом


 направлении, именуемом "репортерский фильм".  В непринужденном общении журналиста с собеседниками, в показе сегодняшней жизни переплетаются прошлое  и настоящее. Репортер переходит от драматургии эпизода протяженного по времени, разнообразного по приемам, но единого по стилю произведения, где он сам, репортер выступает как экранное звено, как человек, добывающий интересные свидетельства и факты, но не слишком претендующий на их обобщение.





Служба новостей накладывает на работу журналиста  репортера строгие ограничения.  Во- первых, событие – не повод для изложения своего личного мнения. Никаких оценок. Факты и ничего больше. Необходимо давать объективную и беспристрастную информацию. В этом основная задача.


"Факты должны быть представлены таким образом, чтобы информировать, а не убеждать,  предостерегает этический кодекс американской телекомпании Си - Би  - Эс – Когда речь идет о спорных вопросах, зрители не должны догадываться, какую сторону поддерживает автор" 4


 Получается,  что простора для творчества мало. Ограничений для творческого "я" масса.  На первый взгляд, его даже нельзя выразить, особенно если речь идет об  официальных событиях.  В сообщении об экстренном заседании  правительства никому не нужны ваши изобретательность и остроумие. И все же способ проявить их  найдется.  К примеру, в специальном репортаже возможность 


раскрыть свое творческое "я" куда богаче. Тут все диктуют способности автора.   ___________________________________________________________


4 “Руководство для создателей  передач Би би Си”, С. 5


�


Специальный репортаж





Титром "специальный репортаж" предваряется обычно самый большой, обстоятельный материал в выпуске Новостей. Иногда он приурочен к событию, иногда – к дате, а порой никакого "оперативного повода" нет: просто журналист увидел в жизни нечто интересное и решил всем показать то, что он увидел. Автор в спец. репортаже создает и исполняет роль – разведчика, заинтересованного наблюдателя. 





Специальный репортаж может быть разнотипным. С одной стороны – это несколько более глубоко разработанная тема оперативного репортажа,  целью приданию материалу глубины и перспективы. С другой стороны, это может быть сюжет, посвященный какому - нибудь человеку или проекту, не связанный временными рамками.


Который можно включить в программу по мере необходимости.  Поэтому такие репортажи в редакциях информации  сегодня называют "консервами".


 "Специальный репортаж может служить отправной точкой для комментария ученого ( Так Николай Шмелев в программе Нины Зверевой комментировал репортажи из города  Мышкина, для дискуссии. Так бывало в лучших выпусках "Пресс клуба". Такой материал может выходить в эфир как самостоятельная передача (как  "Репортер" Михаила Дегтяря и Игоря Шестакова на РТР). Но чаще всего спецрепортаж входит в состав выпуска новостей. Скажем, Би – би – си  вдруг без всякого повода дает в ночном неторопливом выпуске большой репортаж из Сингапура: "Что – то давно мы с вами не бывали в Сингапуре, а давайте посмотрим, что там происходит… "Спецрепортажи, как камешки в телевизионной мозаике  создают картину мира" 5


 Но " чтобы событие представляло общественный интерес, и было неизвестно конкурентам, нужна немалая журналистская изобретательность и обширные связи" 6





 Специальным такой репортаж принято называть только в России. На Западе, где этот жанр давно и успешно развивается, принято говорить " позиционный репортаж" или " свой" сюжет. За этим _______________________________________________________





5 Г.В Кузнецов журнал “Журналист”, С 60


6 Телевизионная журналистика”, / под ред. Кузнецова Г. В., С 40





названием суть жанра: подразумевается, что репортер при разработке такого сюжета " обязан иметь собственную точку зрения, выраженную в отборе мнений и лиц".7 





 Но все же очень важно не преступать ту грань,  за которой информация превращается в агитацию. Как со знаком + 


так и со знаком  - .  "Наша задача  информировать общество, а не реформировать его. Журналисты перестают быть репортерами, когда начинают думать о себе, как о миссионерах". 8  





 И все же журналист может высказывать свое отношение к герою, к теме, к  явлению. Да его в спец репортаже особенно и не спрячешь. Но выводы зритель должен сделать сам, недопустимо, чтобы это делал за  зрителя репортер.





Георгий Кузнецов, заведующий кафедрой ТВ и радио факультета журналистики МГУ, выделил 6 наиболее типичных


 ошибок, которыми страдают  специальные репортажи на наших телеканалах.





 Во – первых, не всегда продумана  основная идея: для кого и для чего делается репортаж? Особенно неудачен показ всевозможных заседаний, конференций, собраний. Вместо скучных лиц лучше показывать дело, объект, проблему,


 ради которых люди собрались. А под конец отловить в кулуарах интересного человека, "блеснувшего" на трибуне нестандартной мыслью.





Во – вторых, даже если появляется в репортаже " блеснувший", интервью с ним, как правило, непомерно длинное, 


и это разрушает динамику сюжета.





 В – третьих, репортер далеко не всегда задумывается о четкой драматургии сюжета. Например,  сплошь и рядом кульминация события монтируется первой, а потом уже идут подробности. Но ведь специальный репортаж – не информация, которую целесообразно стоить по принципу пирамиды:  сначала главное, затем подробность.


___________________________________________________________





7 Г.В Кузнецов журнал “Журналист”, С 59


8 С. А. Муратов. “ТВ – Эволюция нетерпимости”, С. 45





В  - четвертых, наши журналисты не вполне еще владеют искусством сочетания слова и  изображения в репортаже. 


А ведь, казалось бы, все очень просто. Не надо словами называть то, что и так видно в кадре. Дополнить, пояснить –  вот задача репортера.





 В -  пятых, правило Горация. Не стоит передавать словами, то что, может быть показано.  Зачем спрашивать о том, что можно показать?





 В - шестых,  репортеры даже не стремятся стать участниками тех событий, которые показывают. Ну почему бы, ведя репортаж со стройки, самому не положить кирпич в здание, не вынести носилки на свалку с мусором? Да мало ли возможностей подсказывает всякий раз  реальное событие!





 Очевидно, что при  разработке специального репортажа вопросы подготовки имеют большее значение, чем при работе над оперативным сюжетом. 


"В отличие от оперативного репортажа, когда журналисты  вынуждены следить за событиями, здесь нет необходимости  спонтанно реагировать на события или оперативно искать


 ключевой момент. Можно спокойно планировать поиск информации и разрабатывать план съемок,  чтобы подать 


материал наилучшим образом. При разработке специального репортажа можно планировать заранее, что ты хочешь 


сказать, и каким именно образом можно свести воедино информацию и картинку." 9


Разработка истории может потребовать несколько минут или несколько месяцев. Все зависит от степени сложности


сюжета и крайнего срока выхода в эфир.





"По настоящему творческий репортер всегда имеет в запасе  несколько долгосрочных проектов, отложенных впрок до наступления периода простоя"  10


Идея специального репортажа может возникнуть у самого репортера, или  может быть предложена оператором, продюсером, другими работниками студии, подсказана самой жизнью.


9 “Как делать телевидение”, С. 34 


10  Пол Стейнли “Телевизионный репортаж”, С. 15


Сюжет на местной телестудии может быть отзвуком истории национального масштаба. Отголоски оперативного репортажа могут привести к размышлениям об ответственности общества или о судьбе национальных институтов. Иногда толчком к сюжету может быть материал, опубликованный в других средствах массовой информации. При разработке темы репортер должен произвести максимальную изыскательскую работу, чтобы минимизировать 


время работы оператора.





Но вот круг интересов определен. Тема выбрана. Но это не новости, когда по экстренному случаю надо  хватать оператора и бежать на съемки. При подготовке специального репортажа  работа над материалом складывается  немного по-другому. Вот основные стадии наиболее типичного процесса работы автора над  специальным репортажем: 





Первое знакомство с  жизнью объекта и  героев, конкретизация темы, проблемы, идеи на избранной автором действительности. Вот вопросы, на которые автору предстоит найти ответы:


Кто что делает, когда , где и как? 


    События, действия, которые могут лечь в основу интересных эпизодов


Кто из персонажей наиболее интересен как собеседник?


    Информация, интересные рассказы, юмор, столкновения мнений


Какие планы могут дать наиболее сильный видеоряд?


Начальные эпизоды, интерьеры, съемки на природе, общие планы, наезды. Цель – несколькими планами дать зрителю как можно более полное представление о месте съемок.


Следующий этап - написание заявки, обсуждение ее с редактором  и оператором,  утверждение темы первый, а иногда и повторный выезд на объект,  его детальное исследование, изучение, выбор персонажей, которые войдут в материал.


 “Опытный журналист стремится заранее обстоятельно познакомиться с теми, у кого придется брать интервью, причем он старается узнать о своих собеседниках как можно больше. Выясняет их интересы, наиболее яркие черты биографии, старается увидеть их в домашней обстановке, на работе, в окружении семьи , во время отдыха. Журналисту это может подсказать конкретный ход, завязку композиции" *.


______________________________________________________ 


Р, Л. Багиров,  Р. А. Борецкий,  А. Я. Юровский " Основы телевизионной журналистики, С 239





Цель выезда на натуру – встретится с максимальным количеством людей, увидеть как можно больше и проникнутся атмосферой места будущих съемок. “ Попытайтесь почувствовать себя своим, ощутить свою сопричастность: работа над спец репортажем – это весьма эмоциональный процесс, требующий от вас некоего духовного родства с объектом съемки. Разумеется, вам предстоит решить и ряд проблем сугубо практического характера, чтобы понять, как наилучшим образом использовать натуру и какие ее элементы будут иметь наибольшее значение для репортажа"* 





 Написание сценария. На этом этапе журналист приступает к разработке подробной композиции будущего репортажа – написанию сценарного плана. Сценарный план выполняет самые разнообразные функции, отвечая как  творческим, так и техническим требованиям телевизионного производства. Основная задача, которую должен решить журналист – это расширить содержание сюжета за счет  взаимосвязи  зрительных образов и слова. Тщательно отбирая и организуя визуальный материал, репортер строит сквозное непрерывное действие,  параллельно обдумывая  и словесную строну – закадровый текст - комментарий








Композиция специального репортажа





Особенность репортажа  - опять же в том, что сюжетность сообщения предельно связана с фабульностью.


 То, что случилось, то, что произошло, - дело человеческих рук поэтому, как и полагается любому человеческому


 действию пятиактно. Иногда, если возможности позволяют, лучше всего складывать видеосюжет из пяти разных


 планов.





Обычно первый план адресный. Он нужен для ориентации зрителя, что бы то точно понял, где, в каких условиях 


событие разворачивается.


 Во втором, следующем кадре должна быть завязка,  здесь начинается разговор о сути проблемы. 


 Третий  эпизод - набор вариантов,  аргументов, близок по структуре к сюжету, перипетиями действия. Впрочем, в коротком сюжете 


любая смена плана должна быть неожиданностью, интригой, 


___________________________________________________________





*  “Как делать телевидение”, С. 124


аттракционом. Полная свобода  авторским способностям. Поиск истины, расследование -   лучший способ изложения.





Четвертый план – кульминация события. 





 Пятый  - развязка, оценка случившегося.





Впрочем, канонов здесь нет.


Планов может быть два. Возможны три плана на сюжет. А если планов целый десяток – по два на каждый акт фабулы, то рассказ получиться более полным. “Фабула раскрывает  событие как разрешение проблемной ситуации. Ситуативность -   вот девиз  любого хорошего сюжета” * 





Если репортаж не удался, то это скорее связано нес плохой идеей, а тем, что как эта идея реализована на практике. Самая распространенная причина провала – это отсутствие хорошо продуманной и четкой структуры репортажа.





Сделать хороший репортаж это все равно, что пригласить зрителей в путешествие. Интрига  - инструмент, с помощью которого телерассказчик заставляет аудиторию досмотреть  видео произведение до конца. С триллером все просто: зрителю просто хочется узнать, кто совершил преступление. А как  специальный репортаж?


 Правила те же: нужно дать зрителю понять, что к концу репортажа он узнает что – то новое и интересное.


 Каждый эпизод, каждое интервью, каждый стенд - ап и закадровый текст служат единственной цели: давать зрителю по мере разворачивания сюжета все новые и новые подсказки, которые потом помогут ему прийти к определенному заключению. Как в хорошем детективе, нужно  заботиться о том, что чтобы все выясняющиеся по ходу действия факты дали единый ключ к разгадке – даже в том случае, если она окажется неожиданной. Из этого вовсе не следует, что все факты, всплывшие по ходу репортажа, должны быть однозначны, напротив, противоположные точки зрения лишь подогреют зрительский интерес и сделают ваш репортаж более взвешенным и беспристрастным


 Сюжеты без развязки – пустая трата времени. Интересный финал  неотъемлемая часть хорошего сюжета, тем не менее, многие ___________________________________________________________





*Л. А. Дмитриев “Искусство информации”, С. 130


репортажи, авторы которых не знают, что сказать зрителю 


напоследок, вымученно плетутся, сильно прихрамывая, к какому – то финалу. Иногда развязок может быть две  или три, но ни одна из них не приносит зрителю удовлетворения. Если журналист, сидя в монтажной, до сих пор не решил, чем закончится репортаж, то это значит, что либо у него вообще не было по – настоящему интересного сюжета, либо он не проработал все детали еще до начала съемок. Если же хорошо продумать цели и задачи репортажа и выстроить последовательность эпизодов в рамках заданной темы, то финал должен быть очевиден.





Операторское мастерство





Автором репортажа   считается журналист, хотя над сюжетом, прежде чем его увидят зрители, трудиться несколько человек.   Это не только  журналист,  но и оператор, а в последствии  и монтажер. В отличие от ТВ, в газете результат зависит 


только от одного человека.  Журналиста. От того, какие факты он сумел накопать, удалось ли ему установить контакт со своим героем, зависит итоговый вариант и качество публикации. 


Телевидение –  коллективное творчество. Съемочная группа (оператор и журналист) - это одна команда. 


 “При всей важности  профессиональных навыков и точности взгляда  оператора, замысел сюжета принадлежит журналисту. Это он  самостоятельно претворяет первоначальную идею в продуманный, логически выстроенный рассказ, и именно он в конечном итоге несет ответственность за успех или провал репортажа. Если же автор сам неясно представляет себе сюжет, то и оператор не будет знать, что снимать, и не поможет сделать материал интереснее. В лучшем случае он сможет предложить вам серию профессионально сделанных разрозненных картинок, но не будет знать для чего они нужны или как они будут смонтированы”*


 


Оператор. Глаза и уши зрителя. На съемочной площадке от него зависит очень многое. “Оператор -  единственный в съемочной группе, кто видит сцену через видоискатель. Только он может  изменить план, перейти на панорамирование, выключить камеру или сделать дубль.  Журналист может давать указания, но только от оператора зависит, что окажется на пленке, на этом маленьком прямоугольничке, куда всегда попадает много ненужного и не 


___________________________________________________________





* “Как делать телевидение”, С 14


всегда вмещается нужное”* 


А ведь картинка – главное на телевидении. Нет видеоряда, нет и сюжета. Во многом, от того, насколько слаженно оператор и журналист работают на площадке, зависит, будет ли репортаж удачным. В идеале съемочный процесс должен протекать:





"В беспрерывных советах и консультациях друг с другом происходит непрерывный творческий поиск, уточняется смысловое содержание снимаемого в данный момент эпизода, определяются его формальные связи как со снятым уже материалом, так и с тем, что предстоит еще снять. Совместно решаются вопросы драматургического и композиционного построения, изобразительного решения"** 





 Чтобы легче найти общий язык с оператором, журналисту совсем не обязательно самому уметь снимать, но иметь хотя бы общее представление об операторском мастерстве необходимо. А для этого нужно знать хотя бы  азы теории.





 Кадром называют часть видеоряда, снятую "одним движением камеры". То есть за время её непрерывной работы. Другими словами  - это отрезок времени  от начала дол конца движения пленки в телекамере.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              


 Композиция кадра -  одно из выразительных средств, дающих возможность раскрыть содержание. Грамотное композиционное решение кадра  во многом способствует успеху авторского замысла, так как оно дает возможность донести до зрителя содержание и эмоциональную окраску экранного действия.   


                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            Границы кадра и сюжетно – композиционный центр – основные параметры изобразительной конструкции. Определив, что является решающим в происходящем перед камерой событии, оператор находит участок, на котором концентрируется событие, и это место становиться основой для сюжетно – композиционного центра кадра.   Иногда центром служит часть кадра, где размещен, наиболее 


значимый ориентир   или участок пространства, на котором происходит наиболее динамичное столкновение объектов. Внешне сюжетно – композиционный центр может выглядеть по - разному, но в любом случае он дает главную изобразительную информацию.  


___________________________________________________________    


 


* Роберт Тирел “Работа телевизионного журналиста”, С.87


 ** “Телевизионная журналистика” / под ред. Кузнецова Г.В, С. 207





Главная сюжетная точка – центр композиции – не рождается по произволу оператора. Появление этого центра диктуется конкретными жизненными ситуациями, которые нужно осмыслить и понять, что же в данный момент является главным и на что же зрителю стоит обратить внимание в первую очередь. Эту задачу оператор должен решать при компоновке каждого съёмочного кадра.





Композиции  бывают двух видов закрытые и открытые.





Закрытая композиция строится так, что линии взаимодействия изображаемых объектов направляются к сюжетно – композиционному центру. Действие, происходящее внутри закрытой композиции, начинается и завершается в ее границах. Если нужно сосредоточить внимание зрителя на конкретном факте, смысловые связи которого могут не выходить за рамки экрана, то оператор выбирает конструкцию закрытого типа.





Открытая композиция стоится на основе линий, которые расходятся от сюжетного центра, отражая связи объектов, стремящихся выйти за пределы кадра. В таких случаях причинно- следственные зависимости раскрываются не внутри, а вне картинной плоскости и требуют продолжения и завершения в других монтажных планах.


 Если говорить об управлении аудиторией, то открытые композиции более действенны. Они заставляют ждать своего продолжения, и это делает их драматически напряженными, требующими монтажного развития.        





Композиция видеокадра, в отличие от картины или фотоснимка, не остается неизменной на протяжении всей съемки. “Смысл, темп и характер фактов и явлений находятся в развитии, и в зависимости от того значения, которое приобретает тот или иной участок, меняется и композиционное равновесие” * 





Оператор вынужден быстро реагировать на новые условия. Он должен решать подобные задачи на ходу, мгновенно откликаясь на меняющуюся ситуацию, и выстраивая оптимальный вариант композиции, исходя из новых условий.


Достоверность экранного образа складывается из многих условий. 


___________________________________________________________





* С. Е. Медынский “ Компонуем кинокадр”, С 40


Одно из них – достоверное изображение пространства, в  котором развивается событие. Это очень важный момент. Ведь


характеристика героя репортажа, который живет, работает, творит в какой либо – специфической обстановке, определяющей его поведение, без показа этой обстановки будет неубедительной.  


Передача глубины, трехмерности  пространства возможна с помощью перспективы. Она бывает нескольких видов: линейная и тональная.


Сокращение объектов, их уменьшение по мере удаления от наблюдателя называется линейной перспективой.


Эффект угасания тональной насыщенности объектов по мере удаления от наблюдателя называется тональной перспективой.


Ощущения глубины композиции можно добиться еще одним способом, -  перемещая камеру во время съемки. Динамика съемочного аппарата усиливает иллюзию третьего измерения. Зритель как бы “перемещается в пространстве”  вместе с камерой, и благодаря этому на экране возникает динамическая перспектива.





 Стремление обратить внимание зрителя на наиболее выразительные моменты привело к расчленению действия на фрагменты различной величины или крупности. Понятие "План" выражает категорию крупности изображаемой фигуры или предмета.


Планом называют масштаб изображения, содержащегося в кадре. 


Выделяют шесть видов планов:





Дальний план (человек и окружающая его обстановка)


Общий план (человек во весь рост)


средний план (человек до колен)


поясной план (человек до пояса)


крупный план (голова человека)


макроплан (деталь, например, глаза)





На некоторых  из этих ланов стоит остановится подробнее.


Общий план – это открытая композиция с большой глубиной охваченного пространства. Задача общего плана – создать картину среды, которая окружает героев репортажа,  и поддерживать это ощущение на протяжении всего эпизода. Время от времени в монтажном построении будут появляться варианты общего плана, напоминающие об окружающей обстановке.  Поэтому  оператор должен позаботится о том, чтобы характерные признаки среды появлялись также в качестве фона на средних и крупных планах.





Средний план – это композиция, уточняющая сведения об обстановке, показывая ее предметы более детально, чем общий план.


Средний план более убедителен при показе человеческих характеров, так как он  одновременно вмещает и героя и объект его деятельности. Этот масштаб позволяет раскрыть технологию производственных процессов, не теряя при этом из вида ни окружающую обстановку, ни конкретных участников действия.





Крупный план героя репортажа – это кадр, в котором лицо человека является основным и практически единственным источником изобразительной информации. Уловить мысли героя, почувствовать его настроение возможно, только оказавшись рядом с ним, заглянув в глаза.





Даже при съемке специального репортажа, а тем более на “горячей” экстренной съемке, оператору заранее не известны ни масштаб планов, них чередование в монтажной цепи. Все решения по поводу крупности кадров он принимает самостоятельно. От его инициативы зависит многое. Фактически оператор должен учитывать целый рад обстоятельств:





решить, какой должна быть крупность снимаемого плана.


определить соотношение масштабов том эпизоде, куда войдет снимаемый план, и учитывать это в дальнейшей работе


принять во внимание  соотношение масштабов во всем материале





Масштабный набор во многом зависит от темы сюжета. Специальный репортаж  - рассказ о конкретном человеке, о его судьбе невозможно решить без значительного количества крупных планов. Специальный репортаж о каком – то неординарном событии не может получиться удачным без широкого набора разномасштабных планов, показывающих место, где происходит событие, специфику действия, лежащего в основе этого события, и участников действия.





Американский журналист Пол Стейнли, автор учебного пособия “Телевизионный репортаж”, считает:


“ Каждый репортаж должен начинаться с заставки (установочного плана). Это четкий, статичный кадр, сделанный на месте события. Он помогает зрителю понять, где произошло событие, осознать взаимосвязи между объектами и представить его масштаб. Заставка помогает репортеру  непосредственно переходить к изложению событий, не тратя время на вступление”


 Если первый кадр подготавливает зрителя к тому, что он увидит, то: “Последний кадр еще одна возможность подчеркнуть смысл и замысел сюжета. Во время съемки оператор должен найти подытоживающий кадр, который бы завершал рассказ” 








Методы работы на съемочной площадке при подготовке специального репортажа





“Жизнь врасплох” или метод скрытого наблюдения


Скрытую камеру, как возможность наблюдать за реальностью, оставаясь невидимым, вряд ли можно считать находкой телевидения или кинематографа. Журналисты и писатели прибегали к нелегальному наблюдению еще в то время, когда самого понятия “скрытая камера” не было еще и в помине.  Но именно на телевидении этот метод получил новую жизнь.


Долгое время считалось, что такая методика съемки применима лишь по отношению к преступному миру. Действительно,  в репортаже -  расследованием, репортаже - разоблачении кадры, сделанные с помощью скрытой камеры будут очень кстати. Но возможности этого метода намного шире.





 “Камера, спрятанная, под потолком, снимает через форточку танцульку в рабочем клубе, где собираются машинистки, рассыльные и продавцы, наблюдает за работой ночных погрузчиков на Контвергардском рынке, за толпой безучастных зевак в  луна парке, обступивших аттракционы. Повторяя путь журналиста Киша, посетившего в роли бездомного лондонский Уайт – челл, камера спускается в ночлежки Нью – Йорка”* 





Скрытую камеру можно использовать не только ради улик. Часто потенциальные герои репортажей стеснятся камеры, и ведут себя перед ней неестественно, скованно. Едва человек увидит камеру, как в нем просыпается “внутренний цензор”, либо внутренний “режиссер – постановщик”, либо тот и другой сразу.  Замечая, как присутствие камеры изменяет поведение человека, операторы разработали приемы, позволяющие вести съемку без ведома их героев.


___________________________________________________________





*  С. А. Муратов “Пристрастная камера”, С. 25.


“Снимали эпизод о девушке – диспетчере стройки. Спрятали микрофоны в потолке вагончика, где она работала, в плафоны 


завинтили светосильные фотолампы, а камеру поместили за перегородкой. Когда шоферы тура заходили, они вообще не знали, снимают их или нет, они о съёмке даже не подозревали. Такая методика помогла нам уловить атмосферу, в которой работает героиня. И она сохранила в неподдельности свой  характер”.* 





Однако для того, чтобы вести наблюдение, камеру не обязательно прятать. Оператор может добиться того же эффекта и не скрывая рода своих занятий. Заручиться согласием тех, кого будут снимать, из наблюдателя стать соучастником. Дать возможность привыкнуть к себе настолько, чтобы  люди  практически перестали обращать на него внимание. 


 


Однако в реальной жизни часто нет возможности спрятать камеру. Или съемочная группа не располагает  достаточным временем  на то, чтобы герой позабыл о включенной камере. Тогда на помощь приходит провокационная камера. Здесь журналист выступает экспериментатором, то есть сам пытается организовать или спровоцировать необходимое для него событие.





“В США, расследуя злоупотребления частных служб “Скорой помощи”, чикагский репортер решил выяснить, какого приходится неимущему, если тот внезапно заболеет. Сняв убогую комнату в бедном квартале, он прикинулся жертвой сердечного приступа. Санитар и шофер скрой помощи, приехавшие по вызову, прежде всего потребовали денег за свои услуги. Услышав, что в доме всего два доллара, и что больной заплатит им позже, они усадили задыхающуюся жертву на стул, и спокойно удалились, не забыв прихватить и упомянутые два доллара. Вся сцена была зафиксирована на пленке, спрятанным в квартире оператором”.**


 


“Предполагаемые обстоятельства” катализируют ход событий. Поступки и реакция интересующихся лиц “моделируются” в удобный для журналиста момент.











________________________________________________________





* С. А. Муратов “ Пристрастная камера”, С. 47


** там же, С. 60 








Инсценировка  действия иногда необходима, полезна и уместна. Иногда неэтична, бесчестна и вредна. Довольно часто оператор и журналист учат людей, как им вести себя перед камерой. Но где походит грань между обычным профессиональным указанием и инсценировкой? 





"Событие неприкосновенно. Оно – сама жизнь. На него можно смотреть, в него можно вглядываться, но изменить, 


адресуя, его зрителю, нельзя"*. 





 Если герой стоит на фоне окна, а оператор просит ее отойти в сторону света, - это не инсценировка. Но если оператор обращается к забастовщикам, сидящим перед воротами  фабрики , с просьбой подняться, пройти в колоне и немного поскандалить, - это инсценировка. Напрашивается вывод: освещая какое - нибудь событие, оператор не должен пытаться влиять на него. 





Много возможностей использовать постановочные приемы возникает как раз  при подготовке спецрепортажа. 


Так, : “в рассказе о фермере оператор правомочен попросить его сесть за руль трактора и немного проехать,  потому что зрители обязательно захотят увидеть фермера в поле. В этом случае суть событий не искажается: оператор просто хочет снять интересные кадры и проиллюстрировать условия жизни героя”**. 





 


 Работа в кадре, или стенд – ап  - неотъемлемая часть специального репортажа. Стенд - ап  гораздо более прямой способ общения со зрителем. Бестелесный голос за кадром меньше располагает к общению. Соответственно, в стенд  -апе лучше всего выражаться простым языком – это поможет зрителям лучше почувствовать и вас и события, о которых вы им рассказываете. Настроение и тон диктуются материалом.  Задолго до записи стенд – апа стоит найти ответы на несколько вопросов.





___________________________________________________________





* А. Я. Юровский “Основы телевизионной журналистики”, С. 225 


** “Работа телеоператора службы новостей”, С. 16








Что вы скажете? - какую информацию лучше всего сообщить, пока зрители видят вас на экране


Как вы это скажете?  - вы непосредственно обращаетесь к  зрителю у нег дома – стиль, настроение, тон.


Когда вы это скажете? – в какой момент вам лучше всего появиться на экране


Где вы это скажете? – найдите место, вид которого наилучшим образом подчеркнет и дополнит ваши слова





 Мне не нужна картинка, где вы стоите, словно проглотив палку, с микрофоном в руке - инструктировал  репортеров Ройвен Франк из Эн – би – си. Журналист должен стать визуальной частью сообщения.


Поэтому: " Проезжай те по снесенному пригороду,  сидите на полу развалившемся крылечке рядом с работниками службы соцобеспечения и бедняками, стойте в гуще толпы орущих подростков, выходите из - за диковинной статуи,  ведите репортаж из лаборатории на фоне работающих сотрудников  и стеклянной посуды…" * 





Важное замечание.  Стендап не стоит затягивать.  Хуже всего, если вы скажете слишком много. Нельзя превращать стенд – ап в  долгие рассуждения перемежаемые перечнями фактов и цифр. Доходчиво изложите один, максимум два существенных момента, и хватит. Как правило достаточно двух – трех предложений во вступлении и пары предложений в заключении. Стенд- ап также может служить мостиком между двумя местами (Потом демонстранты пришли сюда, к зданию суда…) или двумя отрезками времени. ( Но это было сегодня утром. Днем все изменилось…), вводить новые факты, не подкрепленные иной видеозаписью ( Эта программа началась пять лет назад в Индонезии и сейчас пришла сюда)





Избегайте высказывать свое личное мнение, хотя допустимо описывать свои впечатления и даже переживания, если это 


имеет отношение к повествованию.


Главное, умейте отличить информацию, которую лучше дать в закадровом тексте к соответствующему видеоряду, от информации, которую лучше сообщить прямо в камеру. ___________________________________________________________





* “Теленовости: секреты журналистского мастерства”, С. 110








Монтаж специального репортажа.





  Сборка – так на русский с французского  дословно переводится  слово ’’montage’’. Однако сейчас требования, предьявляемые к монтажу на телевидении намного выше простой сборки отснятого видеоряда в готовый сюжет. 


Склеенные вместе кадры должны не просто фиксировать действие, а превращаться в образный ряд и  выражать отношение авторов к изображаемому.


Монтажная склейка – не механическое соединение двух кусков пленки. Это важный и сложный компонент репортажа, осмысление которого требует от зрителя творческого отношения.  Склейка соединяет, но одновременно разъединяет снятые кадры. Смысловые значения склеенных кадров дополняют друг друга, но в то же время противоречат один другому, согласно диалектичекскому закону о единстве и борьбе противоположностей. После  склейки в межкадровом монтаже соединятся два содержания, которые сами по себе не являются главными, а главной становиться мысль, на которую они наталкивают зрителя благодаря своему сочетанию.


 Человек, смотрящий на экран, сопоставляет смысловые значения этих кадров, оценивает правомерность их соединения, ищет причинно -–следственные связи, породившие данную монтажную конструкцию. Такой монтаж дает возможность глубокого, образного толкования факта, поступка, понятия. Что особенно важно для специального репортажа.





 Перебивочный план -  внутриэпизодный элемент.  Его задача - сделать возможным сочетание кадров, которые “не клеятся” друг с другом. Являясь техническим средством, перебивки косвенным образом все же участвуют в формировании содержания, так как они устраняют временные и пространственные несоответствия между планами, которые это содержание выражают. 


Обстановка, окружающая героя, - это самый естественный и очевидный материал, в котором всегда можно найти нужные монтажные компоненты для перебивочного плана. Но в любом случае, содержание перебивки должно быть подчиненным по отношению к основному действию.





Вынося за пределы эпизода какие – то фразы и действия и заменяя из перебивками, монтажер как бы спрессовывает событие, и это происходит без потерь для основного смысла.


Благодаря этому предоставляется прекрасная возможность "обманывать" зрителя  - ускорять или замедлять движение, манипулировать с пространством и временем. Это не просто хитроумный трюк, а главный секрет экранного искусства. Ведь как сказал Альфред Хичкок: "Кино – это жизнь, но без скучных эпизодов”. Прием сжатия времени очень подходит и  для подготовки сюжетов для программы новостей.


                                                                                                                                                                                                              


Специальный репортаж – маленькое кино.   Самая сложная разновидность репортажа на телевидении. Поэтому к монтажу подобных сюжетов должны предъявляться особые требования. Это не значит, что обычные новостийные сюжеты могут монтироваться, как попало,  на скорую руку. Просто “собирая” материал, над  которым журналист и оператор работали не один день, в  который они вложили частичку своей души, монтажер имеет большую свободу для творчества, и может смело прибегать  к экспрессивным изобразительным средствам, позаимствованным из арсенала документального и игрового кино.  К таким средствам  можно отнести темп и ритм  монтажа.


Известный кинорежиссер В. Пудовкин пишет: “Всюду, где есть разрывность, всюду, где есть момент чередования каких – то кусков, будь ли это отдельные куски пленки или отдельные куски действия, всюду ритм должен быть учтен не потому, что ритм – модное слово, а потому, что ритм управляемый волей режиссера, может и должен служить мощным и несомненным орудием впечатления. И только тогда, когда для каждого куска будет найдена настоящая длина, тогда, когда будет найден особый ритм смены кадров, только тогда экран заживет своей, найденной режиссером жизнью”.*





 В ритмической организации монтажного материала часто в качестве ритмического элемента берется длина (продолжительность) монтажного куска, а в некоторых случаях – тональность, то есть характер зрительного (оптического) ощущения. Зрительный ритм сочетается со звуковым (музыка, шумы). Чередование кадров определенной длины и тональности создает ощущение ритма.





“Своеобразие ритмического образа монтажа – отмечал Белла Балаш, - заключается в том, что элементы различных сфер могут быть контрапунктически соотнесены  друг с другом. Здесь могут соотносится темпы и формы движения, направления и сюжетные акценты, которые, оттеняя друг друга, компонуются в единый движущийся образ”** ___________________________________________________________


* Г. П. Чахирьян “Изобразительный мир экрана”, С. 133


** Там же,  С. 135


Подчеркнутый в ритмическом чередовании момент принято называть акцентом. Акцент – важный элемент ритмической организации материала. В творческой практике понятие акцента приобрело более широкий характер. Акцентом называют какое - либо выделение момента действия в монтаже, например крупный план лица героя.


 


 Однако ритм – функция не одного монтажа. Ритм специального репортажа в его единстве, единстве концепции, которая предполагает и единство приема. Ритм бывает нарушен, если внезапно один или несколько планов, один или несколько элементов, составляющих тот или иной план, разрушают этот важнейший принцип.





 Внутрикадровый темп, или внутрикадровое движение с железной убедительностью подсказывает точную длину монтажного куска. “Медленно снятые колеса поезда, на какие бы мелкие куски их ни нарезал монтажер, не дадут нужного ощущения быстроты”* 





Темп монтажных элементов предопределяет ритм монтажа, то длину и количество чередований монтажных кусков. Рассмотрение человека, обстановки предмета  на дальнем расстоянии, требует большего времени, чем на близком. Таким образом, крупность плана непосредственно влияет на длительность монтажного куска. 





 Из этого следует, что общие и дальние планы могут “работать” не только как описание обстановки или атмосферы, но и чисто ритмически, например, как пауза. При осмысленном использовании крупного плана его можно уподобить резкому ритмическому толчку, акцентирующему ударное место в построении фильма.


 Важно учитывать не только темп внутрикадрового движения, но и точно учитывать сочетания статических планов в темпе монтажа. Ошибка в доли секунды может сильно повлиять на художественное впечатление.


Поэтому важнейшим в построении изобразительного материала, объединяющим все творческие и технические приемы и средства, является монтажная логика сюжета. 


 Решающий всегда должна быть мысль, которую несет каждый кадр в отдельности, его целевое назначение. Отсюда вытекают как  логические, так и изобразительные связи с кадрами, 


___________________________________________________________





* Г. П. Чахирьян “Изобразительный мир экрана”, С. 136


предшествующими и последующими. А все это в совокупности составляет единое целое – специальный репортаж. Подчиненный   одной общей мысли, выраженной в авторском замысле.








Работа над текстом специального репортажа





Первое  правило гласит: не перенасыщайте текст подробностями. Как правило, средний зритель с большим трудом воспринимает сообщение, содержащее десятки малозначительных отрывков словесной информации. Изображение само по себе содержит множество фактов. Крупный план лица определенным образом характеризует человека: пол, возраст, эмоции, возможно, состояние здоровья. Средний  - позволяет судить об образе жизни.


Требование не перенасыщать  репортаж относится как к визуальному, так и словесному ряду.  Лучше брать несколько ключевых фактов.  Их цель – дать зрителям общее представление о том, что произошло или  как считает известный американский журналист Ирвинг Фенг, передать чувства или впечатления. Ведь зрители мало что запомнят из обилия цифр и имен, содержащихся в сюжете.





Втрое правило касается взаимосвязи слова и изображения. 


Содержание рассказа репортера – скрытая от глаза суть причин  действия, пружин события. Показ  и рассказ находятся в отношениях сложного контрапункта. Мастерство комментатора – в том, чтобы дать зрителю информацию, которую неспособно дать изображение.  Текст и изображение будут либо усиливать друг друга, либо бороться друг с другом за внимание зрителей. В последнем случае обычно побеждает картинка. А текст воспринимается как нудный раздражающий гул. Исследования показали, что при прочих равных условиях, люди чаще всего запоминают теле новости по визуальному ряду. Диссонанс между  текстом  и изображением может сбить зрителей с толку, а каждая секунда растерянности чревата утратой внимания. А это значит, что сообщение не достигло своей цели. 





Среди главных факторов, затрудняющих понимание зрителями информации, указывает автор, исследователи называют


 разного рада жаргонные слова и выражения, особенно технические термины. Примечательно, что многие слова, которые публика привыкла слышать, не могут быть объяснены ни диктором, ни слушателями. 


Главное правило, которым журналист должен руководствоваться в своей работе, Фенг формулирует так: " Не употребляй фраз и выражений, смысл которых тебе не известен".





Еще одно репортерское правило. Хорошее начало сюжета вызовет интерес. Благодаря хорошей концовке материал останется в памяти.  Порой остроумная, оригинальная фраза значит не меньше,  чем оригинальный план.  Например, "Но цены здесь совсем не мышиные" в репортаже из магазина детских игрушек, к кадре  - Микки Маус". 


Иногда репортеры цепляют одно слово к другому без надобности. Простейшие примеры – использование сочетаний вроде:  "обстановка голода" вместо "голода", " разных типов" вместо "типов",  "кризисной ситуации" вместо "кризиса". Больше нет "правил", "перспектив" и "новостей", есть “основные правила”, "перспективы на будущее" и "события, достойные новостей". Людей больше не беспокоит их "безопасность", теперь это "личная безопасность". Компании больше не "растут", у них наблюдается "положительный рост".*


 Числа в тексте  должны округлятся. Репортер газеты приводит их как можно более точно. Но число 4 101 96 $, взятое из газетной статьи, в эфире превращается в " более четырех миллионов".   "Избегайте сокращений, даже при вторичном упоминании. Могут использоваться только самые известные сокращения, вроде ООН"**


 


При построении текста следует избегать усложненных конструкций фразы, например: сложноподчиненных предложений, особенно с несколькими придаточными, причастными и деепричастными оборотами. Их восприятие на слух чрезвычайно трудно. Длинные вводные предложения неприемлемы в тесте. 





"Разрывая последовательный ход мысли, такие предложения, звучащие за кадром, крайне затрудняют восприятие на слух всей фразы как единого целого. Труднопроизносимые слова, повторяющиеся одни и те же предлоги, родственные звуки, особенно шипящие, также засоряют и  отягощают текст. Автору не стоит надеяться на то, что "живая" начитка, с разнообразными 


___________________________________________________________





* Ирвинг Фенг “Теленовости, радионовости”, С. 43 





**  Джеймс Глен Стовалл "Как писать для средств массовой информации”, журнал  “Журналист” № 10 , 1993 С. 50





 интонациями, паузами и  акцентами сделает любой текст удобослушаемым" *





 Для разнообразия, считает Фенг, нужно облегчать информацию.  Существует много способов сделать новости более занимательными. Текст может заискриться с помощью:





Знаменитого изречения, в том числе стихотворения и пословицы.


 рекламных лозунгов, девизов и слоганов


обыгрывания названий популярных фильмов и песен


намеков на всем известные события, исторические факты и лица


 иронии


 метонимии, которые, однако, не так часто используются, как гиперболы, но подчас более эффективны


каламбура





 Американские специалисты советуют начинать писать текст как можно раньше.  Ведь чем  дольше  журналист с ним работает:  многократно перечитывает, переписывает заново неудачные куски,   меняет их местами, вставляет в материал новые факты или наоборот, сокращает его, тем лучше получается итоговый вариант. С каждой правкой вычищаются нелепости, тяжеловесности, канцеляризмы и прочие казенные обороты речи, не замеченные раньше.  В идеале, закадровый текст должен не боролся с видеорядом за лидерство, а наоборот, помогать зрителю воспринимать материал. Телевидение не газета. Если читателю показался неясным какой - нибудь абзац или предложение, он всегда может перечитать статью. На  телевидении такое исключено. Сюжет проходит в эфире всего один раз. Отмотать кассету назад, чтобы еще раз посмотреть сюжет и разобраться во всех хитросплетениях текста, невозможно.  Если  в репортаже что – то  осталось непонятным, то зритель навсегда утрачивает к нему интерес. Задача журналиста  - работать (и на съемочной площадке, и в студии, над текстом)  так, чтобы рука зрителя не тянулась к выключателю. 


  








 _________________________________________________





* Р. А. Борецкий “Информационные жанры телевидения”, С.  58


